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RECENZJA W POSTEPOWANIU DOKTORSKIM
W SPRAWIE NADANIA STOPNIA DOKTORA
w dziedzinie sztuki, dyscyplinie artystycznej — sztuki muzyczne
panu mgr Jackowi Laszezkowskiemu

Zleceniodawca recenzji:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie w zwiazKku z wszczeciem przez
Rade¢ Dyscypliny Artystycznej postepowania w sprawie nadania stopnia doktora w
dziedzinie sztuki, dyscyplinie artystyeznej — sztuki muzyczne.

Zlecenie podjete nma podstawie nowej ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o

szkolnictwie wyzszym i nauce (tj. Dz. U. z 2023r. poz. 742 z pézniejszymi zmianami).

OCENA PRZEDSTAWIONEJ DO RECENZJI PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska pana Jacka Laszczkowskiego zatytulowana: Analiza partii tenorowej Heroda
w operze ‘Salome’ Richarda Straussa, w kontekscie rozwoju glosu tenorowego w oparciu o
doswiadczenia wlasne. Poréwnanie technik wokalnych stosowanych w partiach tenorowych
oraz sopranowych meskich sklada sic z zarejestrowanego na nosniku elektronicznym dzieta

artystycznego oraz jego opisu.

Dzielo artystyczne

Dzielo artystyczne obejmuje zapis na ptycie DVD spektaklu R. Straussa ,,Salome” —z dnia 22
czerwca 2016 r., zrealizowanego w Teatrze Wielkim Operze Narodowej, w ktérym Doktorant
kreuje tenorowg partic Heroda. W tej jednoaktowej operze Artysta pojawia si¢ na scenie
trzykrotnie: pierwszy raz w 41°45 minucie i przez prawie 20 minut bierze udzial w intensywnej
wymianie zdan miedzy mim, Herodiadg i jej c6rkg Salome. Ariosa Heroda przeplatane sg jego

melorecytacjami, za pomocg ktorych komentuje zachowanie Salome, zwracajac si¢ do jej



matki. Widzimy czlowieka apodyktycznego, odrazajacego, ktéry wyraznie ma obsesj¢ na
punkcie swej pasierbicy, a przy tym targany jest jakimis przerazajgcymi wizjami i koszmarnymi
omamami stuchowymi. Herod zada, by pasierbica zataficzyta dla niego. Salome odmawia i jest
nieczula na obietnice ojczyma, ktory w zamian obiecuje, ze spehni jej kazdg prosbe i jest gotow
oddaé jej nawet potowe swego krolestwa. Wreszcie, styszac z oddali glos proroka Jana, zgadza
sie spetni¢ zyczenie Tetrarchy. Ponownie widzimy na scenie Heroda, ktéry zachwycony tancem
pasierbicy potwierdza swoja obietnice spelnienia kazdego jej zyczenia. Salome zada glowy
proroka. Przerazony Herod usituje wyperswadowaé jej ten kaprys, kolejno ofiarowuje jej
najdrozsze klejnoty. Goraczkowe, histeryczne arioso Heroda jest niezwykle trudnym popisem
wokalnym; rosnace napiccie podkreslane dynamikg orkiestry, gesty tekst i pelne emocji
aktorstwo dopelniaja scene, prowadzac do kapitulacji Heroda, ktéry ulega zadaniu pasierbicy.
Zwieiczeniem calej partii jest scena koficowa, w ktoérej Herod, przerazony widokiem
namietnego pocatunku Salome, ktéra wpija si¢ w martwe usta proroka, wydaje na nia wyrok

Smierci.

Praca pisemna stanowigaca opis dziela artystycznego

Opis dzieta artystycznego to dysertacja, ktéra sklada si¢ z 3 rozdzialow, poprzedzonych

Wstepem i zakonczonych Podsumowaniem wraz z wnioskami koficowymi.

W Wstepie Autor, ktéry w swym dorobku artystycznym ma zaréwno meskie role sopranowe
jak i tenorowe, wyjasnia cel dysertacji, ktéra ma za zadanie, poprzez analize partii Heroda w
operze ,,Salome” Richarda Straussa poréwnanie technik wykonawczych, jakimi si¢ postugiwal

wykonujac partie operowe przeznaczone na meski glos sopranowy oraz na glos tenorowy.

Rozdzial I poswiecony jest szczegdtowej analizie partii Heroda w Salome R. Straussa.

Autor po zdefiniowaniu okreslenia ,,styl” omawia specyfike tworczosci operowej kompozytora,
ktéra taczy osiagniecia dramatu muzycznego Wagnera ze zdobyczami weryzmu. Harmonika
pelna nieustannych napieé, na granicy systemu tonalnego, zasada motywow przewodnich, gesta
orkiestracja, podkrelajaca dramatyzm akcji i perwersj¢ gldwnych antagonistow to cechy
omawianego dzieta. Po krotkim przedstawieniu okolicznosci powstania opery ,,Salome” i
zarysowaniu jej tresci doktorant poddaje drobiazgowej analizie caty partic Heroda — zaréwno
jej przebieg muzyczny (melodyke, rytmike,), jak i tadunek dramatyczny oraz problemy

interpretacyjne, wykonawcze i aktorskie wynikajgce z inscenizacji spektaklu w rezyserii



Mariusza Trelifiskiego. Analiza muzyczna i interpretacyjna ilustrowana jest przykladami

nutowymi.

Doktorant w Rozdzial II prezentuje w zarysie repertuar przeznaczony na glos tenorowy oraz
na sopran me¢ski, odwotujac sie do analizy wybranych partii operowych. Autor rownoczesnie

podkresla znaczenie prawidtowego doboru repertuaru dla rozwoju wokalnego $piewakow.

Rozdzial ITI jest interesujacym zapisem do$wiadczen autora w ksztattowaniu sig jego techniki
wokalnej przy postugiwaniu si¢ glosem sopranowy i tenorowym. Rozdziat ten jest wzbogacony
ilustracjami pracy krtani na etapie roéznych fonacji zarowno przy $piewaniu przez Autora
glosem sopranowym jak i tenorowym, na przykladzie wybranego fragmentu partii Orfeusza
(pierwszy recytatyw Orfeusza) z opery Cl. Monteverdiego. Autor mial okazj¢ wykonywac t¢

partie zarbwno w wersji sopranowej jak i tenorowe;j.

W Podsumowaniu Doktorant zawart wnioski koncowe, ktore mowia, ze niezaleznie od rodzaju

glosu, ktérym si¢ postugiwal, zastosowana technika wokalna jest taka sama.
Praca zawiera tez wystarczajaca ilos¢ pozycji bibliograficznych i spis ilustracji.

Uwagi

Niewatpliwg zaleta pracy jest bardzo interesujaco opracowane zagadnienie wyjgtkowego
zjawiska, jakim jest $piewanie przez tego samego wykonawce zaréwno meskich partii
sopranowych jak i tenorowych. Autor przedstawia problem w sposob zajmujacy, ukazujacy
jego pasje badawcza, dzieli sie swoim doswiadczeniem nabytym przez lata pracy na réznych
scenach europejskich i konfrontowanym w kontaktach z wybitnymi $piewakami, dyrygentami
1 pedagogami $piewu.

Dzieto artystyczne — nagrane fragmenty opery — ukazuja wyréwnany wolumen jego petnego
dramatyzmu gtosu, jego duza sprawno$¢ techniczna, ekspresje emocjonalng i umiejetnosci
aktorskie, a takze potencjat gtosowy i dojrzatos¢ artystyczna

Narracja poszczegolnych rozdzialow poprowadzona jest ptynnie, klarownym jezykiem, ktory
sprawia, ze czyta si¢ je z zainteresowaniem. Niezaprzeczalna wiedza i do§wiadczenie wokalne

Doktoranta jest dobrze wykorzystana w pracy pisemne;.

Z recenzenckiego obowigzku musze jednak zauwazyé, ze pewne zastrzezenia mogg budzi¢
drobne bledy interpunkcyjne i edytorskie (nie zawsze wyjustowany tekst, spory fragment w

Podsumowaniu jest zamieszczony dwukrotnie), a takze brak logicznej struktury pracy i



spojnosci poszezegdlnych rozdzialow. Gdyby zmieni¢ kolejno$¢ rozdziatoéw praca nabrataby o
klarownosci i jednoznacznego tadu, np:

Wstep

Rozdziat I Gtos tenorowy a sopran meski

1.1. Definicje glosu tenorowego i sopranu meskiego

1.2. Zarys repertuaru
Rozdziat IT Roznice techniczne w postugiwaniu si¢ glosem tenorowym i sopranem meskim
Rozdziat IIT Partia Heroda w operze ,,Salome” Richarda Straussa jako zwienczenie rozwoju
glosu tenorowego
Podsumowanie, Bibliografia itp.

Innym niedociggnieciem prezentowanej pracy naukowej jest to, ze autor zbyt wiele uwagi
pos$wigca swojej osobie i opisie wlasnych dokonan artystycznych, zamiast skupi¢ sig li tylko
na problemie badawczym.

Moje uwagi, jednakze, nie dyskredytujg zawartosci merytorycznej pracy, ktora obrazuje
duzg wiedze i doswiadczenia wokalne Doktoranta, jego pasje¢ badawcza i potencjal

intelektualny.
Konkluzja

Zaprezentowany zapis dziela artystycznego oraz jego opis stanowig integralng calos¢ bardzo
interesujacego materiatu, zarowno w aspekcie wykonawczym jak i teoretycznym.

Stwierdzam, ze praca doktorska magistra Jacka Laszczkowskiego przez swoj tworczy charakter
analizy wyjatkowego zjawiska, jakim jest postugiwanie si¢ przez jednego $piewaka dwoma
rodzajami glosu, stanowi istotny wklad w rozwoj teorii $piewu, a przez to dyscypliny

artystycznej — sztuki muzyczne;j.

Przedstawiona praca doktorska, zatytutowana Analiza partii tenorowej Heroda w operze
‘Salome’ Richarda Straussa, w kontekscie rozwoju glosu tenorowego w oparciu o
doswiadczenia wlasne. Poréwnanie technik wokalnych stosowanych w partiach tenorowych
oraz sopranowych meskich spelnia warunki ustawy.

Prac¢ mgra Jacka Laszczkowskiego przyjmuje.
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